Special Het grote SFX debat Deel 2 


RENE DAALDERS 

HANDLEIDINGVOOR 

DETOEKOMST 


DOOR RENE DAALDER 


Filosofisch gesproken is het bijzonder lastig 
voor me om een polemiek aan te gaan wanneer 
het een thema als technologie betreft. Evolutio- 
naire processen schrijden nu eenmaal voort zon- 
der zich ook maar iets aan te trekken van morele, 
culturele of filosofische bespiegelingen van be- 
houdende filmrecensenten. Dat Schokkend 
Nieuws mij nu toch vraagt om op Van Tongerens 
stuk te antwoorden, suggereert dat er onder de 
lezers misschien enige mate van interesse 
bestaat in de digitale toekomst waarmee ik me in 
de loop der tijd zo vereenzelvigd heb. Dit heeft 
me gesterkt in mijn besluit om nog eenmaal een 
wat diepgaander essay te schrijven over het di¬ 
gitale tijdperk ten behoeve van de cineast van 
morgen. Na het vluchtig gescand te hebben, heb 
ik besloten om Van Tongerens artikel voor het 
merendeel naast mij neer te leggen. Opinies zijn 
in dit verband van geen belang, de toekomst ge- 
beurt... 

De ontwikkelde wereld wordt momenteel 
bevolkt door enerzijds de analoge en ander- 
zijds de digitaal georienteerde mens, waarbij 
- zonder daar een waardeoordeel over uit te 
spreken - de eerste categorie mentaal thuis- 
hoort in de igde eeuw, en de andere in de 
2iste. Het verschil tussen hen is zo groot als 
dat tussen protestanten en boeddhisten. De 
analogen houden zich al eeuwenlang druk 
bezig met het aanbrengen van begrenzin- 
gen. In hun wereldbeschouwing staat de in- 
dividuele mens centraal, separaat van de an- 
der, de natuur en het universum zelf. De di¬ 
gitale mens daarentegen is er op uit grenzen 
te verleggen en waar mogelijk op te heffen. 
In plaats van separatie streeft hij naar con- 
nectie - met andere mensen, met de machi¬ 
ne en met de technologische ontsluiting van 
alles wat voor de uitvinding van de computer 
ontoegankelijk was. 

De Europese geest van vandaag neigt nog 
steeds in hoge mate naar het analoge model, 
terwijl de Aziatische aard zich de digitale le- 
vensvisie moeiteloos eigen lijkt te maken. De 
Noord-Amerikaanse mentaliteit blijkt rede- 
lijk in staat te opereren op basis van een syn- 
these tussen beide mindsets, Eigenlijk zou je 


de digitale inslag nog het beste kunnen ver- 
gelijken met een verschijnsel als muzika- 
liteit, waar sommige landen nu eenmaal 
meer van doordrongen zijn dan anderen. 
Cultuur en religie spelen hierin een grote 
rol, maar aan een diepere analyse daarvan 
zullen we de toch al op de proef gestelde 
Schokkend Nieuws-lezer op dit moment niet 
onderwerpen. 

DUISTERE BIOSCOPEN 

In tegenstelling tot wat de meeste analoge 
mensen denken is digitale technologie niet 
iets waarvoor je technisch onderlegd hoeft te 
zijn. 

Integendeel, het is een alom aanwezige in- 
telligentie die ons dagelijks leven in steeds 
grotere mate beinvloedt of we ons daar nu 
van bewust zijn of niet. Het is de zee waarin 
we zwemmen (surfen in intemetj argon) als 
deelnemers in een evolutionair proces waar- 
van de implicaties alleen op een intuitief ni¬ 
veau voorspeld kunnen worden. 

Deelname aan het digitale tijdperk leidt per 
definitie tot een nieuwe interpretatie van 
tijd en plaats, de functie van gevestigde in- 
stituten en onze positie in het universum 
waarin we onze lang centraal gewaande posi¬ 
tie tenslotte volledig prijs zullen moeten ge- 
ven. En dat brengt ons tot Phil van Tongeren 
en het medium film... 

Volgens Van Tongeren is het filmpubliek 
gedoemd om zich tot het einde der dagen te 
onderwerpen aan een eeuwenoud standaard- 
repertoire van eindeloos herhaalde thema’s 
uit de christelijke en Griekse traditie als een 
soort van eeuwigdurende groundhog day. 
Dit is te verwachten van iemand wiens be- 
langstellingssfeer zich beperkt tot duistere 
bioscopen waar de mensen samen komen om 
zichzelf te beschouwen in uitvergrote vorm. 

Van Tongeren vindt zijn troost in een reli¬ 
gie die geboren is in Hollywood, waar men 
sinds jaar en dag het precieze recept in huis 
heeft voor het winnen van de vele verloren 
zielen die dit aardse tranendal bevolken. 
‘Just tell me how your hero changes from the 
beginning of your story to the end’, is de eer¬ 
ste vraag die een studio executive een filmma¬ 


ker stelt, en daarin ligt de Boodschap van de 
Kerk van Hollywood besloten. Persoonlijke 
transformatie is een van de moeilijkste din- 
gen om teweeg te brengen in een mensenle- 
ven. ledereen wil op de een of andere manier 
fundamentele veranderingen aanbrengen in 
zijn of haar bestaan, maar de kans om daar 
ook werkelijk in te slagen is in de praktijk 
zeer gering. Wij zijn de gevangenen van al- 
lerlei aangeleerde gedragspatronen, alsook 
van culturele, psychische en genetische fac- 
toren. De Hollywoodfilm daarentegen geeft 
het publiek hoop middels het verfilmen van 
verhalen waarin de hoofdpersoon aan het 
eind van het verhaal, na allerlei obstakels te 
hebben overwonnen, als een veranderd 
mens uit de strijd tevoorschijn komt. 

In die zin zijn eigenlijk alle filmmakers 
missionarissen van de Hollywood Kerk welke 
de taak heeft om de devote bioscoopgangers 
twee uur lang de illusie te verschaffen dat de 
verlossing van hun kwalen eveneens nabij is. 
Deze formule werkt overal ter wereld, en de 
filmstudio’s zijn er nu al een eeuw lang wel 
bij gevaren. 

INTERACTIVITEIT 

De geschiedenis van de kerken in de 
Westerse wereld toont aan dat, hoezeer zij 
zich ook proberen aan te passen aan de im- 
mer veranderende tijden, zij op de lange 
duur onherroepelijk leegstromen. Wat be¬ 
treft de Kerk van Hollywood lijkt de eerste ge- 
neratie van afvalligen zich nu op een aantal 
fronten aan te kondigen. Voor het eerst in 
lange tijd komen er dit jaar minder bezoe- 
kers naar de bioscoop, en vooral de jongeren 
in Amerika lijken moe te zijn van Holly- 
woods voorspelbare scenario’s. Het is alsof 
zij door video games, peer to peer-netwerken 
en het aanklikken van steeds groeiende hoe- 
veelheden entertainment en informatie op 
het internet gewend zijn geraakt aan een ze- 
kere mate van persoonlijke vrijheid en inter- 
activiteit waar Hollywood weinig raad mee 
weet. Na een aantal verkeerde inschattin- 
gen, zoals de fusie van Warner Bros met het 
internetbedrijf America On Line, voeren de 
studio’s nu driftig processen tegen jongeren 
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die gratis muziek downloaden of bioscoopbe- 
zoekers die met een DV-cameraatje films op- 
nemen van het witte doek om ze vervolgens 
gratis beschikbaar te maken op het web. 

Maar of je nu Van Tongeren bent of Twen¬ 
tieth Century Fox, de strijd aanbinden met 
het computertijdperk is even futiel als je 
druk maken over de lucht die je inademt. Di- 
gitale informatie omringt ons als een man¬ 
made atmosfeer, terwijl com¬ 
puters, zichtbaar en onzicht- 
baar, functioneren als de 
kieuwen van de connected 
mens, zwemmend in de alom 
aanwezige data-oceaan. 

VERTAALSLAG 

Het is interessant om te zien 
hoe Hollywood historisch ie- 
dere technologische ontwik- 
keling verkeerd heeft inge- 
schat. Ooit hadden de studio¬ 
’s alle radiostations van Ame- 
rika in hun greep via de mu- 
ziekrechtenorganisatie AS- 
CAP. Toen ze in hun monopo- 
listische arrogantie vergaten 
hun contracten met de radio- 
zenders te vernieuwen ont- 
stond de onafhankelijke au- 
teursrechtenorganisatie BMl 
met als gevolg dat rhythm &. 
blues en rock &. roll een grote 
vlucht namen. Hetzelfde 
soort kortzichtigheid leidde 
er toe dat Hollywood Sony’s 
superieure Betamax-videore- 
corder uit de markt jaagde uit 
angst voor de diefstal van hun 
copyrights. Daardoor is de 
wereld tientallen jaren opge- 
zadeld met het inferieure 
VHS-formaat. Het zou nog 
een paar jaar duren voor die- 
zelfde studio’s zich plotseling 
met een schok realiseerden dat de verkoop en 
verhuur van videotapes van de ene dag op de 
andere meer dan de helft van hun inkomsten 
vertegenwoordigde. Van videogames tot en 
met het internet zijn dergelijke verkeerde in- 
schattingen van de toekomst de norm in Hol¬ 
lywood. 

Filmmakers zelf hebben er ook vele jaren 
over gedaan voor zij bijvoorbeeld de kwalitei- 
ten van video onderkenden. Toen ik ooit 
mijn eerste video- experimenten aan Robby 
Muller liet zien vertelde hij me over Wim 
Wenders’ bezwaar dat video, in tegenstelling 
tot film, niet echt‘bestond’ omdat er een ver- 
taalslag nodig was via de electronica om het 
beeld zichtbaar te maken. Tenslotte zou het 
tweetal, zoals bekend, onder de meest veel- 
geprezen gebruikers van het medium gere- 


kend worden en heeft digitale video in- 
middels geleid tot een nieuwe soort van onaf¬ 
hankelijke cinema. Maar tegen die tijd wa- 
ren de pioniers, waaronder ik, al weer jaren 
bezig de grenzen van het medium te verleg- 
gen naar het domein van de computer waar 
de werkelijkheid nu op grote schaal digitaal 
in kaart gebracht werd, met alle gevolgen 
van dien. 


Toen ik de eerste catalogus van sampled 
sounds maakte voor het muziekinstrument 
Emulator, trommelden we een hele stoet van 
musici op. Een harpiste, een paukenist, een 
tuba-speler, enzovoort. De studio was als een 
ark van Noach vol musici die ieder een paar 
toonladders kwamen spelen om vervolgens 
met het door de vakbond vastgestelde mini- 
mumbedrag van $ 73,50 naar huis gestuurd 
te worden. Geen van de musici besefte wat er 
precies plaatsvond die middag. Tot het een 
paar jaar later een voldongen feit was dat 
90% van alle muziek gemaakt voor de Ameri- 
kaanse televisie niet langer werd uitgevoerd 
door live musici, maar met behulp van een 
electronisch instrument waarmee een toet- 
senist een compleet filharmonisch orkest 
kan nabootsen. Zo verschafte de vleugel die 


nog steeds in mijn huiskamer staat ooit de 
klanken voor duizenden pianopartijen, 
waaronder hits van talloze bands. Zielig voor 
die studiomusici zou je denken, maar het 
was het begin van een nieuwe muzikale ont- 
wikkeling die ondertussen hele nieuwe gen¬ 
res als hip hop en electronica in het leven 
heeft geroepen en iedereen in staat stelt om 
voor weinig geld zijn eigen muziek te maken. 

GROTER GEDACHTEGOED 

Een ander voorbeeld uit de 
filmindustrie: terwijl ik al ja¬ 
ren gebruik maakte van non-li¬ 
near montagetechnieken was 
het de taak van een bij een 
post-productiebedrijf wer- 
kende vriend om tien jaar 
lang tachtig keer per week 
filmmakers ervan te overtui- 
gen dat de analoge montage¬ 
technieken waaraan zij zo 
koppig vasthielden hopeloos 
verouderd waren. Tegen de 
tijd dat de eerste generaties 
editors hun Avid-cursussen 
hadden voltooid was het ap- 
paraat al snel bespottelijk be- 
perkt in een context waar hele 
werelden non-lineair toegan- 
kelijk gemaakt worden op het 
internet. Zelf doe ik mijn 
montages nu geheel en al onli¬ 
ne, constant verbonden met 
het internet waardoor het 
mogelijk is gigantische film- 
archieven te downloaden 
naar mijn laptop, rechtsreeks 
in de timeline van de film. Dit 
proces is dermate inspirerend 
dat het een hele nieuwe stijl 
van cinema begint op te leve- 
ren, die het filmische equiva¬ 
lent genoemd kan worden 
van voomoemde muzikale 
samplin^-technieken. 

Online kan een film nu ook een heel eigen 
leven gaan leiden op het internet, met ge- 
bruikmaking van videogame-technieken 
(via Playstation 2 bijvoorbeeld). Als in een 
scene, ongeacht wanneer opgenomen, de 
televisie aanstaat, dan kan het toestel in de 
desbetreffende scene desgewenst altijd het 
laatste nieuws vertonen. En als je een film 
samen wilt zien met iemand anders, dan is 
het mogelijk elkaar op lange afstand te ont- 
moeten in de virtuele bioscoop waar nie- 
mand je tot zwijgen maant. Zo je wilt kan de 
film je vervolgens direct in contact brengen 
met allerlei additionele lagen van informa¬ 
tie, waardoor nieuwe werelden ontsloten 
kunnen worden op het internet, zich uit- 
strekkend van plot en karakterontwikkeling 
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tot bijvoorbeeld verwijzingen naar een groter 
gedachtegoed, of in de film getoonde lifestyles 
en de daarmee gepaard gaande online mer¬ 
chandising. ‘Daar heb je’t al’, hoor ik de onge- 
ruste SN-lezer nu denken, gevoegelijk verge- 
tend dat films en tv al jarenlang volgepropt 
zijn met schaamteloze hoeveelheden product 
placement. 

DIGITALE STER 

Tientallen jaren geleden werkte ik aan een 
project waarin door de computer gegenereer- 
de acteurs de plaats innamen van de immer 
lastige sterren van vlees en bloed. Eindelijk 
kon de dream factory van Hollyv^ood beschik- 
ken over echte onsterfelijke sterren in de 
vorm van digtitale acteurs. Vele jaren later, 
bij het uitkomen van final fantasy waarin 
voor het eerst levensechte computerkarak- 
ters overtuigende rollen speelden, was het 
Tom Hanks die met veel misbaar aan de 
alarmbel trok. Slechts een paar jaar later is 
hij nu zelf de volledig digitale ster van Robert 
Zemeckis' polar express. Ik ben momen- 
teel ook bezig met allerlei projecten met vir- 
tuele karakters en ik kan ervan getuigen dat 
deze ontwikkeling verbazingwekkend sti- 
mulerend is voor zowel de filmmaker als de 
acteurs wier gebarentaal, gezichtsuitdruk- 
kingen en stemmen de digitale personages 
tot leven brengen. Nooit heb ik met meet ple- 
zier met acteurs gewerkt dan nu zonder de 
belichters, de kabelsjouwers, de verhuiswa- 
gens en de rijdende toiletten. Een enthou- 
siast boek over de relatie tussen acteur en vir- 
tueel karakter is onlangs geschreven door 
Andy Serkis, degene die Gollem tot leven 
bracht in the lord of the rings. Maar 
wat uiteindelijk de belangrijkste raison d'etre 
zal blijken te zijn voor digitale acteurs, is het 
feit dat zij in tegenstelling tot hun even- 
knieen van vlees en bloed interactiefzijnl 

Ook lokaties worden, zoals uitgebreid be- 


schreven in mijn column Tn het Land Der 
Blinden’ (SN #6o), steeds meer vervangen 
door virtual reality. Want evenzeer als acteurs 
in natura de toegevoegde waarde missen van 
het digitale tijdperk, hebben de in de werke- 
lijkheid gesitueerde lokaties het nadeel dat 
zij noch interactief bezocht kunnen worden 
door de steeds meer virtueel werkende film¬ 
makers, noch door de jeugdige afvalligen on- 
der het publiek die niet langer genoegen ne- 
men met de traditionele passieve kijkersrol. 

BITS EN BYTES 

Waar Van Tongeren zich nog het meest 
druk over lijkt te maken is dat ik in mijn en- 
thousiasme heb aangekondigd dat‘het eeuw- 
enoude standaardrepertoire’ toe is aan ver- 
vanging door een‘nieuwe mythologie.’ 

‘De techniek geeft inhoud aan de vorm, 
niet aan de inhoud van een film', schrijft hij 
schamper, alsof de techniek zelf geen inhoud 
zou kunnen zijn. Primitief als de menselijke 
soort in veel opzichten ook mag wezen, nie- 
mand kan volhouden dat wij ons nog steeds 
nauwelijks onderscheiden van de Neandert- 
halers. En voor het geval hij ondertussen tot 
de conclusie is gekomen dat ik volledig ben 
afgedwaald van het onderwerp film, zou ik 
hem eraan willen herinneren dat ook zijn ge- 
liefde medium een voortdurende evolutiege- 
schiedenis doormaakt. Als het aan mensen 
als Van Tongeren zou liggen, zaten we nu 
nog naar flikkerende zwijgende films te kij- 
ken. Film is een elegante technologie die een 
eeuw lang is meegegaan zonder noemens- 
waardige veranderingen. Maar in die traditi¬ 
onele vorm heeft het medium zijn langste 
tijd gekend. In het digitale tijdperk hoeven 
bioscopen niet langer te worstelen met gi- 
gantische rollen celluloid. In de naaste toe- 
komst bereiken films de bioscoop via dezelf- 
de satelliet of kabel als de tv, de telefoon en 
het internet, waar de verschillende media 


versmelten tot bits en bytes die in alle moge- 
lijke kwaliteiten kunnen worden aangele- 
verd op iedere gewenste lokatie en in iedere 
gewenste vorm, rechtstreeks uit het giganti- 
sche digitale archief dat iedereen moeiteloos 
toegang zal verschaffen tot ‘toute la memoire 
dumonde.' 

GIGANTISCH BREIN 

In plaats van altijd maar weer in de verdedi- 
ging te worden gedrongen door behoudende 
geesten als Van Tongeren, leek het me een 
interessante twist om ter ondersteuning van 
mijn omstreden visie op de toekomst (die 
overigens altijd is uitgekomen) te rade te 
gaan bij de befaamde filosoof Hegel met 
wiens werk ik toevallig in aanraking kwam. 
Tot mijn verrassing suggereerde de Duitse 
denker in zijn metafysische geschriften dat 
de werkelijkheid in wezen een gigantisch 
brein is dat probeert zichzelf te begrijpen, 
iets waar het volgens hem tenslotte in zal 
slagen. Een aanzienlijk verlichter idee dus 
dan de door Van Tongeren zo bekritiseerde 
MATRix-films. Des te meer omdat Hegel in 
zijn tijd nog op geen enkele manier kon we- 
ten hoezeer de de mensheid ter beschikking 
staande brainpower in het computertijdperk 
exponentieel zou toenemen. In het licht van 
Hegels profetische intuitie zal duidelijk wor¬ 
den dat wie de wereld van vandaag alsnog 
wenst te beschouwen zonder de digitale 
metafoor in aanmerking te nemen niet lan¬ 
ger deel uitmaakt van het door Hegel gesug- 
gereerde brein, en gedoemd is tot in lengte 
van dagen in zinloze discussies te vervallen. 
Dat lijkt me een passend besluit voor deze po- 
lemiek. Met dank aan Phil van Tongeren en 
Schokkend Nieuws en de handvol lezers die 
in het bovenstaande wellicht iets herkennen 
waarmee ze in de toekomst nog iets zullen 
kunnen doen. UE 
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